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Oddajemy w Panstwa rece Leksykon
teatru - unikalng publikacje,
wspottworzong przez uczniow 13.
Dolnoslgskiego Specjalnego
Osrodka Szkolno-Wychowawczego
dla Uczniow Niewidomych,
Stabowidzgcych oraz zinnymi
niepetnosprawnosciami.

Z tworczego dialogu
doswiadczonych artystow i mtodych
pasjonatow teatru powstaty eseje,
ktore nie tylko opisujg najciekawsze
Zjawiska we wspotczesnym teatrze
plastycznym, ale rowniez pozwalaja
Spojrze¢ na nie z zupetnie nowe;j,
nieobecnej w polskim pisaniu o
teatrze, perspektywy widzow z
niepetnosprawnoscig wzroku. Mamy
nadzieje, ze ich unikalna optyka
pozwoli rowniez Panstwu spojrze¢ na
teatr catkowicie od nowa.




materia.

Gdyby chcie¢ opisac, z czego
powstaje teatr lalek, najpewnie;j
pierwszym skojarzeniem bytaby
witasnie lalka. Tak o materii
teatru lalkowego pisat teoretyk,
Henryk Jurkowski: "Lalka
teatralna jest trojwymiarowa
figurg wykonanag z rozmaitych
materiatow, takich jak: drewno,
wosk, papier-mache, ptotno
tkane lub metal, z intencja
zastosowania jej w widowisku
teatralnym jako przedstawienie
cztowieka lub innych zywych
lub fantastycznych stworzen.
Posiada ona pozorne zycie,
dawane jej bezposrednio przez
cztowieka za pomoca nici lub
drazkow, gdy animowana jest z
zewnatrz, w wypadku
animowania od wewnatrz zycie
jej rowniez zalezy od
stosowanych mechanizmow




lub bezposrednio od dziatania
ludzkiej reki jak w wypadku pacynki
(lalka rekawiczkowa)". (Henryk
Jurkowski, Dzieje teatru lalek. Od
antyku do "belle epoque”, Lublin
2014,s.17.)

Dzis jednak w teatrach coraz
rzadziej mozna spotkac klasyczne
formy lalkowe, a samo pojecie lalki
odchodzi w przesztosc. Tworcy
siegajg po formy hybrydowe, to
znaczy takie, ktore tacza rozne
elementy. Dzi§ materig teatru moze
by¢ wszystko: cziekoksztattna czy
zwierzeca lalka, ale takze folia,
piasek, deska, Swiatto, woda...
Niektorzy artysci i teoretycy uwazaja
nawet, ze w niepamie¢ odchodzi
animacja, gdyz te przedmioty nie sg
juz tylko animowane przez aktora,
ale sg dla niego niezaleznymi
partnerami. nawet jesli forme nadat
im cztowiek, to majg swoje witasne,
niezalezne od cziowieka sposoby
zachowan.

Grzegorz Kwiecinski w swoim
Teatrze Ognia i Papieru za




materie bierze wtasnie ogien,
Tadeusz Wierzbicki (Teatr ,Mate
i”) - $wiatto, a Adam Walny -
drewno.

Wspotczesny teatr, nazywany
Lteatrem ozywionej formy”, albo
Lteatrem plastycznym” zaprasza
widza do wielu roznych,
autorskich swiatow.




materia.
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metafora.

Teatr zwykle nie opowiada
historii wprost. To znaczy, ze
opowiesc, ktorg ogladamy nie
jest w petni realistyczna. Nawet,
jesli rezyser i scenograf dbajg o
jak najwieksza wiernosc jezyka,
kostiumow i rekwizytow, to
przedstawienie zwykle nie
oddaje prawdziwie czasu ani
miejsca akcji. Teatr zwykle
postuguije sie metafora.

W jezyku metafora to takie
potgczenie wyrazow, dzieki
ktoremu zyskuja catkiem nowe
znaczenie. Jezykiem teatru jest
stowo, ale rowniez obraz, kolor,
dzwiek i ruch, dlatego metafora
w teatrze moze byc¢ wyrazana na
wiele sposobow.

Nie kazdy spektakl teatralny
zawiera w sobie wiele ztozonych
metafor i symboli, ich obecnosc¢
jest jednym ze sposobow na
komunikacje z widzem.




Dzieki temu artysci moga
przekazywac
wieloptaszczyznowe i
zroznicowane tresci, ktore
poznajemy po gtebszej analizie.
Symbole i metafory pozwalajg w
subtelny i nienachalny sposob
nawigzac do kwestii
filozoficznych, etycznych,
spotecznych czy
egzystencjonalnych,
pozostawiajgc przy tym
odrobine niedopowiedzen.
Symbole odwotujg sie czesto do
kultury, dziet literackich lub
innych spektakli. Takze metafory
zestawiajg ze sobg rozne
elementy przedstawienia w taki
Sposob, by wywotac¢ u widza
okreslone skojarzenia.

By moc odczytac spektakl na
wielu ptaszczyznach, nie tylko
tej podstawowej, fabularne;,
warto uwaznie obserwowac
wszystko, co sie dzieje na scenie.




Warto takze przed wizyta w
teatrze zapoznac sie z tekstem
sztuki, programem do spektaklu
oraz dorobkiem tworcow. Te
podpowiedzi pomogg nam w
petni uczestniczy¢ w tej
fascynujacej podrozy, w ktora
zabiera nas rezyser
przedstawienia.




metafora.
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przedmiot.

Przedmiot moze petni¢ w
teatrze bardzo wiele rol. Moze
byc¢ rekwizytem, czyli zwyktym
przedmiotem w swojej
podstawowej funkciji, na
przyktad parasol, ktory stuzy do
ochrony przed deszczem.
Rekwizyty w teatrze dopetniaja
plastyki przedstawienia,
sprawiajg, ze dowiadujemy sie
wiecej o Swiecie opowiadanej
historii. Na przyktad po
przedmiotach roztozonych w
salonie mozemy sie
dowiedziec, kto ten salon
zamieszkuje (mezczyzna czy
kobieta, a moze dzieci), czy jest
zamozny, czy biedny, jaki ma
charakter (bataganiarz czy
pedanty). Czasami
dowiadujemy sie rowniez jaki
wykonuje zawod, albo w jakim
jest wieku.
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Przedmioty mowig nam takze, w
jakim czasie dzieje sie akcja: czy
salon jest urzadzony w stylu XIX
wieku, czy wspotczesnie. Stuzg
zatem charakterystyce miejsca i
postaci.

Niektore przedmioty moga byc¢
magiczne, to znaczy, ze nie
petnig swojej podstawowej
funkciji, albo oprocz niej petnia
jeszcze inng. To sie dziej na
przyktad w bajkach. Kalosze w
opowiadaniu Andersena moga
przenosi¢ bohaterow w czasie.
W innych historiach miotty stuza
do latania. Czasami przedmiot
nie jest zwyktym przedmiotem,
ale postacig w przedmiot zakleta.
Za kare lub dla ochrony osoby o
magicznych mocach mogty
zamienic¢ bohatera na przyktad w
krzesto. Tylko czar albo dobry
uczynek moze go przywrocic do
pierwotnej postaci.

13



W teatrze lalek przedmiot moze
byc¢ takze samodzielnym
bohaterem spektaklu. Dzieje sie
tak dzieki animacji, czyli sztuce
ozywiania - od tacinskiego
anima/animus oznaczajacego
,dusze” oraz animatus -
,0zywiony, obdarzony zyciem”.
Gdy animator bierze w dtonie
przedmiot i zaczyna nim
poruszac, w oczach widza
przedmiot ten moze zaczac
chodzi¢, mowic, przezywac
rozne emocije. Taki teatr jest
bardzo bliski dzieciecej zabawie:
dzieci bardzo czesto wyobrazajg
sobie, ze bohaterem wymyslanej
przez nie historii moze by¢
patyk, auto albo parasol.

= '—I;_-art
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przedmiot.




przedmiot.
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animator.

W dawnym teatrze lalek
najczesciej wystepowaty lalki.
Nie dziataty one jednak same.
Aktor sprawial, ze sie ruszaty i
mowity. Nadawat im zycie, czyli
animowat je. Dawniej animator
zwykle byt niewidoczny.
Animowat lalke zza parawanu.
Parawan to najczesciej natozony
na drewniang obudowe kawatek
materiatu. Materiat czesto byt
czarny, ale czasem na parawanie
byt namalowany krajobraz, po
ktorym porusza sie lalka. Aktor
chowat sie za parawanem - nie
byto go widac. Widzowie
widzieli tylko lalke, dziatajgca na
tle jakiegos obrazu.

Dzi$ coraz rzadziej animator
dziata w sposob niewidoczny.
Najczesciej widzowie moga go
dostrzec.
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Animator zwykle jest ubrany w
jednolity czarny stroj, zeby nie
odwracat uwagi od lalki, ktora
ozywia. Czasem ma element
kostiumu taki sam, jaki nosi lalka
- podkresla w ten sposob swoja
identyfikacje z lalka.

Widoczny animator czesto
ujawnia techniki animacji, ale
rowniez swoj stosunek i swoja
relacje z lalka. Animator nie jest
tylko osobg, ktora nadaje lalce
zycie i ruch, ale czasami
rozmawia z lalkg, swoim
dziataniem okresla jej stan
emocjonalny (na przyktad
przytula lalke, gdy postac jest
smutna) albo komentuje niektore
jej zachowania. Nie zawsze
animator z lalka sie zgadza,
czasem karci jg za to, co lalka
robi lub mowi.

19



animator.
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kostium.

Kostium to ubior, ktory nosza
aktorzy. Do kazdego
przedstawienia jest
wykonywany inny kostium lub
zestaw kostiumow - to zwykle
mate i niepowtarzalne dzieta
sztuki. Czesto ich wykonanie jest
bardzo pracochtonne, a sam
kostium jest skomplikowany.
Sktada sie z wielu réznorodnych
elementow tkanin, dodatkow i
ozdob. Elementem kostiumu sa
rowniez takie przedmioty, jak
szalik, nakrycie gtowy, torebka
czy bizuteria. Nawet zwykte,
codzienne ubrania, ktore czasem
NOSzg postaci na scenie, sg
kostiumami.

Kostium w teatrze jest rowniez
rodzajem tekstu. Dzieki niemu
Mmozna juz na pierwszy rzut oka,
bez uzycia stow,
scharakteryzowac postac.
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Kostium okresla cechy postaci.
Czesto to dzieki kostiumowi
dowiadujemy sig, czy bohater
jest kobietg, czy mezczyznag, w
jakim jest wieku, czy jest bogaty,
czy raczej niezamozny. Kostium
moze rowniez okresli¢ zawod
postaci oraz jej charakter: czy
jest osoba typowsa,
niewyrozniajaca sie z ttumu, czy
barwnym ptakiem,
indywidualistg, ktory zawsze
wyglada inaczej, niz inni.

W teatrze lalek kostium moze
byc¢ tak wyszukany i
rozbudowany, ze aktor przestaje
wygladac jak prawdziwy
cztowiek, ale przypomina
ludzkich rozmiarow lalke.
Kostium ma rozne znaczenia dla
roznych osob: dla widza jest
informacja o postaci.
Doswiadczony widz moze
odczytac z kostiumu rozne
informacje: emocjonalne (w
jakim nastroju jest bohater),
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intelektualne (nawigzania do
wizerunku jakiejs znanej
postaci), symboliczne (postac¢
moze by¢ metaforyg),
etnograficzne (z jakiego kraju /
regionu pochodzi) i inne. Dla
aktora kostium jest tym
elementem, ktory pozwala
zbudowac postac: ciezki ptaszcz
i korona na gtowie sprawia, ze
aktor porusza sie jak krol, a tapy
natozone na stopy, ze drepcze
jak zwierze. Dal scenografa
kostium jest elementem catej
koncepciji plastycznej
przedstawienia.

25



sSwiatto.

Swiatto decyduje o tym, co na
scenie widzimy, a czego nie. To
znaczy, ze widz widzi to, co
zdaniem rezysera jest
najwazniejsze, na przyktad efekt
zmiany dekoracji, a nie osoby,
ktore te zmiane przeprowadzaja.
W teatrze lalkowym widz widzi
lalke, ale nie widzi jej animatora -
a jesli go widzi to dlatego, ze
rezyser zdecydowalt, ze tak
powinno by¢. Swiatto i ciemnosc
stuzg rowniez do wielu
»Sztuczek” scenicznych,
pozwalajg na przyktad
bohaterowi lub jakiemus
przedmiotowi po prostu zniknac.
Swiatto moze byc¢ tez postacia:
na przyktad mnostwem
dynamicznie latajacych motyli
albo jakims duchem.

Swiatto moze mowic rowniez o
tym, w jakim miejscu i o jakim
czasie dzieje sie historia.

26



Swiatto nocy bedzie
przygaszone, chtodne, a srodka
upalnego dnia jasne i ciepte. Las
rozswietli sie na zielono, a morze
na niebiesko.

Swiatto moze towarzyszy¢
emocjom bohaterow. Czasem
postaci nie mowig o swoich
emocjach wprost, ale kolory i
temperatura barwowa Swiatta
(czyli to, czy $wiatto jest ciepte,
czy zimne) opowiadajg o tym za
niego. Podobnie rzecz ma sig z
catymi scenami: ich atmosfere i
dynamike takze tworzy Swiatto:
spokojne i state, albo takie, ktore
sie gwattownie zmienia (migocze
lub zmienia kolory).

W teatrze lalek swiatto jest
rowniez tworzywem
artystycznym. Tworcy
wykorzystuja je przede
wszystkim w roznych formach
teatru cieni.

27



W takim spektaklu widz nie widzi
ludzi ani elementow scenografii,
ale ich odbicie - cienie, ktore
rzucajg, gdy padnie na nie
Swiatto.

Cien nigdy nie jest tak wyrazny,
jak cztowiek albo przedmiot.
Zwykle jest jedynie ksztattem,
szarym lub, rzadziej, kolorowym.
Dzieki temu interesujgco oddaje
sceny na przyktad snu albo
marzenia - takie, w ktorych swiat
nie wyglada tak, jak naprawde.

28
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tekst.

Dzis w teatrze czesto jestesmy
uczestnikami przedstawien,
ktore opowiadajg o swiecie w
inny sposob, niz ten, do ktorego
przywyklismy. Poza
opowiesciami, ktore majg swoja
strukture: wyrazny poczatek,
rozwinigcie i koniec, sprawiaja
wrazenie uporzgdkowanych i
realizuja (w mniejszym lub
wiekszym stopniu) zasady
klasycznego dramatu, mozemy
ogladac rowniez spektakle,
skonstruowane na zupetnie
innych zasadach. Spektakle
postuguja sie wieloma srodkami
wyrazu i mogg sprawiac
wrazenie fragmentarycznych
albo symultanicznych. Tekst,
przedmioty, scenografia, Swiatto,
dzwiek, rytm, projekcje i osoby
dziatajgce na scenie stajg sie
rownoprawnymi srodkami




wyrazu. Te elementy nie stuzg
juz tylko ilustrowaniu fabuty, ale
stajag sie autonomicznymi
opowiesciami. Niektorzy
widzowie uwazajg, ze moga ich
,Nie rozumiec”. Ale to
nieprawda! Widz nie jest juz
tylko odbiorcg komunikatu
autora, ale takze zyskuje
autonomie. Moze swobodnie
odbierac przedstawienie, a
elementy spektaklu uktadac
niczym puzzle i sam nadawac im
znaczenia. Tu nie ma dobrych,
ani ztych odpowiedzi.

Jesli kiedykolwiek zetkneliscie
sie z pojeciem ,teatr
postdramatyczny”, to dotyczy
ono wtasnie tego typu dziatan
teatralnych: angazujacych,
zapraszajacych publicznos¢ do
wspolnej: intelektualnej i
tworczej podrozy. Te nazwe
spopularyzowat badacz Hans-
Thiess Lehman.
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Ale teatr postdramatyczny nie
jest zjawiskiem nowym. Wyrasta
z doswiadczen awangardy
teatralnej, ktora rozwijata sie w
podobnym czasie, co
awangarda literacka: futurysci,
dadaisci, teatr epicki Brechta,
teatr absurdu oraz z radykalnej
zmiany jezyka dramatu w Il
potowie XX wieku. Artysci
zawsze poszukiwali nowych
jezykow sztuki, a teatr
postdramatyczny jest jednym z
nich. Wzbogaca krajobraz
teatralny o nowe sposoby
opowiadania o zmieniajacym sie
sSwiecie.
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partycypacja.

Czy wyobrazacie sobie teatr, w
ktorym widzowie nie sg juz tylko
obserwatorami, ale maja realny
wptyw na ksztatt
przedstawienia? W ktorym o
roznych tematach opowiadaja
nie tylko zawodowi aktorzy, ale
rozne grupy spoteczne, ktore
chca cos ze sceny przekazac? To
wiasnie jest partycypacjal

W ostatnich latach w teatrze
mozemy coraz czesciej ogladac
spektakle, ktore angazuija
publicznosc. Widz nie jest juz
tylko biernym obserwatorem, ale
ma realny wptyw na to, co sie
wydarzy. Znika podziat na scene
i widownig, a widzowie moga
wejs¢ na scene i dotaczy¢ do
bohaterow, albo kierowac ich
losem.
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Innym rodzajem partycypaciji sa
tworcze dziatania z
publicznoscia nie na scenie, ale
w formie dziatan warsztatowych i
wydarzen towarzyszgcych.
Dzieki temu spektakl rozrasta sie,
paczkuje - nie ma tylko jednego
przedstawienia na scenie, ale
odbywa sie wiele przedstawien
w roznych miejscach. Jeszcze
innym sposobem jest
zaproszenie widzow do
tworzenia spektaklu. Jesli
przedstawienie opowiada o
jakims problemie spotecznym, to
nie odgrywaja go aktorzy (ktorzy
tego tematu nigdy osobiscie nie
doswiadczyli), ale zwykli ludzie,
dla ktorych omawiany temat jest
codziennoscia.

Zapytacie po co to wszystko? Po
to, zeby teatr mogt naprawde
mOowic o Swiecie, a my, jako
widzowie, zebysmy mogli
ogladac wiele roznych historii.
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Ale tez po to, zeby grupy, ktore
dotychczas byty w kulturze
nieobecne, zyskaty swoj gtos i
swoich reprezentantow. Zeby na
przyktad osoby gtuche mogty
przyjsc¢ na spektakl, w ktorym
gtuchy aktor mowi do nich ich
wiasnym jezykiem. Albo zeby
osoby niewidome mogty
opowiedzie¢ o swoich
problemach wspolnie z
profesjonalnymi artystami.
Partycypacija jest ciekawa
zarowno dla tworcow, widzow i
niezawodowych aktorow, ktorzy
mog3g opowiedziec o sobie.
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