WIESEAW HEJNO

Lalka potrafi by¢ niebezpieczna



Rozmawia Wojciech Hejno

WOJCIECH HEJNO: Tato. cheialbym, Zeby$my porozmawiali

o waznym obszarze wspomnien z mojego dziecinstwa.

Wiestaw HEJNoO: Zawsze. Chetnie si¢ powraca w tamte rejony.

Nie idzie o moje mlode lata w domu...

Poza domem? Tez jest o czym rozmawiaé.

To nie ta historia. Ta ma by¢ o teatrze, w ktorym pracowales, a ja bylem
czestym goSciem.
A gdybym ja zapytat ciebie, jakie masz wspomnienia z tamtych lat? Pracowatem

bardzo duzo i ta praca czesto przenikata sie z naszym zyciem.

Wtedy patrzylem na twoja prace z czysto dzieciecej perspektywy.
Pamietam na przyklad, ze Eugeniusz Get Stankiewicz mieszkal

niedaleko i przychodzil do nas do domu z psem Ciapkiem. Chyba nie byl
nami zainteresowany. To znaczy pies, bo wy z Getem spotykaliécie sie

i rozmawialiscie zawsze z wielkim zaangazowaniem. Mira Aleksiun. z ktora

takze wspolpracowales, mieszkala pietro nizej. Jej corka Natalia chodzila
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z gitara na plecach, a w domu wisial jeden z jej wezesnych obrazow.,
wyjatkowo sugestywny: grupa ludzi wokol monstrualnego ciastka. Tak bylo
w domu, w miescie stal teatr, w ktorym pracowales, a ja bardzo czesto tam
przyjezdzalem. spedzalem cale popoludnia, przygladalem si¢ prébom,
chodzilem po calym budynku. od piwnic po strych. Bylo to jeszeze przed
remontem. i wowezas prezentowal sie duzo lepiej niz obecnie. Mam na
mysli szezegolna magiczna atmosfere, ktora tworzyla mieszanka doznan
wizualnych i zapachowych. Po prostu stary teatr emanowal ezyms, co
zaniklo. Tak wyglada moja prywatna historia. Ale nie o historii WTL-u
cheialbym z toba porozmawiaé. a raczej o jego fenomenie. Ktory w duzej
czesei wzial sie przeciez z twojego specyficznego rozumienia teatru lalek.

Wiesz przeciez, ze teatr lalek to moja pasja.

Teatr lalek. ezyli co? To bardzo szerokie pojecie.
To prawda. Widowisko obrzedowe organizowane ku czci miejscowych swiat w za-
kamarkach Afryki czy Ameryki Potudniowej, szopka polska i ukrainiski wertep,
azjatyckie teatry cieni, tradycyjny japoriski teatr bunraku, chiriska opera lalkowa,
nowoczesne i wysublimowane aranzacje wspétczesnych artystéw — to wszystko

sztuka lalkowa...

Wplywy tych wszystkich tradycji widaé¢ w twoich spektaklach. Jezeli
dodamy do tego rézne typy i rodzaje lalek. rozmaite formy plastyczne.
aktorow w zywym planie i w maskach, jasne stanie sie, ze byl to

teatr synkretyczny.

Tworzylem teatr aktora i materii.

Z.e wszystkich twoich realizacji najglebiej w pamiec¢ zapadl mi tryptyk
‘enomen wladzy. Co laczylo teksty Witkacego, Kafki i Goethego. na
I ladzy. ( \ A g g
kanwie ktorych powstaly te trzy spektakle?
Spoiwem catosci bylo spojrzenie na wtadze — jako pewng abstrakcje i koniecz-

nosé rownoczesnie.

Pamictam. ze teatr lalek w $wiadomosci spolecznej, przynajmniej
w moim otoczeniu. funkcjonowal jako synonim lekkiego teatrzyku dla
dzieci. Dlaczego zatem twoje lalki zabieraly glos w dyskusji o wladzy? Co

mialy z nia wspolnego?



One same nic. Jednak ich znaczenie symboliczne — owszem, cos. W tym wy-
padku szto o lalke i aktora, czyli pewne zaleznosci podleglosci oraz mechanizm,
w jakim one same funkcjonuja. Musisz przypomnied sobie, w jakim to byto okre-
sie, i w jakim systemie politycznym. Wtedy, jesli skojarzysz ten konkretny czas
z obecnoscig lalek w tych przedstawieniach, znajdziesz pewne uzasadnienie ich
obecnosci. Zwykto sie kojarzy¢ lalke z dzieckiem, z zabawg. Tymczasem lalka

teatralna potrafi by¢ niebezpieczna.

Dlaczego? Co takiego w niej jest?

Rozpoczne w nieco patetycznym tonie, troche z przekory...

To, ze jeste$ przekorny, wiem bardzo dobrze. Slucham cie uwaznie.
Lalka nigdy nie ktamie, jej prawda to opoka jej istnienia. Owszem, postaé przed-
stawiana przez lalke moze by¢ ktamca — i zawsze bedzie to teatralna konwencja.
Natomiast ona sama pozostaje niewinna, bez skazy. Mtody widz w teatrze lalek

spotyka sie z wykladnig czystej etyki.

Etyki? Zawsze myslalem. ze lalka jest etyeznie neutralna.
Lalka jest oczywiscie neutralna, bierna, ale zawiera szereg mozliwosci, ktéry od-
krywamy jako jej potencjat kreatywny. Trwajac, lalka niejako oczekuje na swojego
kreatora. Lalkarz czynem wyzwala jej zachowania, ktérych obraz nosi w sobie.
Whpierw w nim powstaje zamiar wykonania ruchu lalki, jego techniczny model,
oraz cel wraz z otoczkg kontekstu. Tak wiec uzupelniajq sie¢ wzajemnie lalkarz
i lalka, w zwigzku, ktéry zaistnie¢ moze tylko miedzy nimi. Jednak lalka tyl-
ko pozornie ulega wpltywom lalkarza. Dzieki temu, Ze posiada pewien stopiend
bezwtadu, moze doskonale imitowa¢ zachowania cztowieka. Przy tym wskazuje
jakby niedoskonatos¢ wpisang we wszelki rodzaj doskonatosci, gdy jej nogi i rece

ulegaja tym chwilowym bezwladom.

Jal w takim razie wyglada wypadkowa tego zestawienia, co powstaje

z koniunkeji czlowieka i figury?
Wydaje mi sie, ze wynika i powstaje z tego wiele. Analiza ruchu lalki musi
uwzgledni¢ odniesienie sie do réznych jej typéw. Z racji mechanizacji lalki i jej
mozliwosci animacyjnych osiggamy odrebng estetyke ruchu. To z kolei przenosi

uwage na sytuacje dramatyczna i psychologie postaci lalkowe;.
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Gdy mowisz o tym w ten sposob. brzmisz jak alchemik, ktory miesza ze
soba pozornie nieprzystajace skladniki, by stworzy¢ co$ zupelnie nowego.

innego, a w dodatku autonomicznego.

Istnieje tu pewna analogia. Wytworzenie znaku ikonicznego, w tym wypadku
tréjwymiarowej formy cztekopodobnejiwprowadzenie jej w , obrzed” animacji,
postrzegad mozna jako potwierdzenie wlasnej tozsamosci kreatora. W tym wypad-
ku: lalkarza rezysera, aktora. Tu kreatywnos¢ nie zna prawa grawitacji. Dzialanie
sceniczne przyczynowo-skutkowe w wykonaniu lalki teatralnej jest rodzajem
przetworzenia rzeczywistosci realnej w jej poetycki obraz. Lalka postuszna jest
jedynie sile migéni animatora, obrazuje za$ jego wolg i ulega rozumowi. Uzycie
przezlalkarza odpowiedniego pociegta powoduje ruch jakiegos elementu lalki, jak
w maszynie. Tyle tylko, ze patrzac na lalke zapominamy o prawdziwym sterniku.
Lalkarz winien doskonali¢ swoje miesnie, umystiwole, aby osiggaé zadowalajace
rezultaty kreatywne. Krucho$¢ ludzkiego bytu znajduje w przestrzennej formie

lalki dostosowanej do dziatari imitatorskich pewien symboliczny wyraz.

W jaki sposob ta receptura przeklada sie na praktyke budowania relacji

iedzy scena a wi mia?
»omiedzy scena a widownia

Widzac dobro i zto postaci lalkowych, znacznie prosciej dostrzec ich przejawy
w realnym zyciu. Na lalkowej scenie swiat wydaje si¢ bardziej rozpoznawalny,
niz w rzeczywistosci szuméw informacyjnych. Dlaczego tak sie dzieje? Lalka
z natury swojej bliska jest mitologizacji wszelkich tresci, ktére przedstawia. Jako
forma powstaje z ujecia w materialny ksztatt wyobrazen ludzkiej postaci, oczy-
wiscie gdy myslimy o lalce antropomorficznej. Lalka czlekoksztattna odstania,
obnaza cztowieka. Ukazuje go w sytuacji archetypowej utrwalonej przez lalkarza.
Jest to demaskacja istnienia, a nie jakie$ konkretne zachowanie ukrywane przed
oczyma ciekawych. W dziataniu lalka demonstruje rodzajowe i psychologiczne

uwarunkowania i konteksty danej chwili.

Czy wyglad lalki ma znaczenie w tym akeie kreacji?

Nie ma. Dopiero na dalszym etapie zmiany warunkéw tworzenia pojawia sig
warto$ciowanie estetyczne. Ale przeciez podziw moze wzbudzi¢ najbardziej pry-
mitywna forma. Jest wiele typéw lalek: jawajki, marionetki, pacynki, kukty, lalki
cieniowe i niezliczone mutacje tych pieciu podstawowych technik, ktére stoso-
wane mogg by¢ wedtug czysto indywidualnego klucza przyjetego przez lalkarza.

Lalkarz nadaje ksztalt lalce cztowieka, a wiec odwiecznie niezmienny, ale dopetnia
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go charakterystycznymi akcentami majacymi przedstawia¢ konkretna postaé. Od

jego talentu zalezy ksztatt tej postaci i jej rola w przedstawieniu.

Czy to jest niezmienny ksztalt scenicznej relacji ezlowieka i przedmiotu?
Obecnie lalkarz otwarty jest na ingerencje innych kultur, jak nigdy dotad. Dzis,
poprzez informacje szeroko dostepng, przemieszczanie sie ludzi, uzywanie tech-
niki jako nieodlacznej czesci naszego funkcjonowania, proces mieszania form
przebiega gwattownie. Znacznie szybciej niz doskonalenie sie lalkarza w jednej
z nich. Odbywa sig to z pewna stratq dla sztuki aktorskiej na rzecz atrakcyjnosci
inscenizacyjnej przedstawieni. Oznacza to, iz z jednej strony lalkarz dostepnymi
sobie srodkami stara si¢ uchwyci¢ moment objawienia — w sferze ideowej, este-
tycznej, obyczajowej lub spotecznej, w ktérej sam uczestniczy — i urzeczywist-
ni¢ go w akcie twérczym. Z drugiej za$, poddany presji srodkéw komunikacji
spotecznej i bezustannej konfrontacji, nie ma czasu na wypracowanie tworcze,
warsztatowe i artystyczne wtasnego pomystu. Z czego, na dodatek, nie zawsze zdaje
sobie sprawe. Akt twérczy lalkarza u podstaw, ktérego lezy ol$nienie (pomyst),
bunt (wykraczanie poza przyjete normy) lub afirmacja (potrzeba uwznioslenia),
jest swoistym objawieniem, ktére znajduje urzeczywistnienie w materii lalki i jej
zyciu scenicznym. Tak, jak w innych dziedzinach sztuki mys] materializuje sie
w postaci obiektu plastycznego, utworu muzycznego, literackiego, gry scenicznej
badZ rzeczy uzytecznej, podobnie w teatrze lalek wyrazem materializacji idei jest

lalka i przedstawienie teatralne wraz z tym, co sie na nie skfada.

W teatrze jednak istotna jest procesualnosé., droga tworeza wiodaca do

oslatecznego efektu - przedstawienia.
To prawda. I te ostateczne efekty powstaja z udzialem lub bez udziatu swiado-
mosci, ale na gruncie odpowiednich warunkéw w czesci danych przez nature,
talentu, po trosze ksztaltowanych spotecznie przez srodowisko i szkote i w znacz-
nym stopniu doskonalonych wtasnym mozotem — to najtrudniejsze. Mamy do
czynienia z postepowaniem dwustopniowym: najpierw powstaje lalka, potem

przedstawienie. Wokot i z gotowa lalka mozna przygotowad spektakl.

\ jesli, jak ezesto sie zdarza, na tym etapie lalka nie jest jeszeze gotowa?
Jakie$ dziatania — préby zastepcze z innymi lalkami prowadza do fatszywych
efektéw. Widaé dwa rézne procesy wytwodrcze zwigzane z poszczegdlnymi wy-

tworami: lalky i przedstawieniem lalkowym. Lalkarz poprzez redukcje dopro-



wadza do wypreparowania elementu danej rzeczywistosci i nadaje jej charakter
skrétu. Nastepuje w nim ,,odebranie” sytuacji, przetworzenie jej i zapis znakiem
umownym, ktérego tres¢ ukryta jest w formie i kolorze obiektu. Nastepnie forma
moze by¢ poddana dalszym przeobrazeniom w ruchu i dziataniach scenicznych.
Odkrycie tresci niesionych przez lalke, zrozumienie jej dziatari uzaleznione jest
od znajomosci kodu zastosowanego przez artyste. Musi istnie¢ wspélna plaszczy-
zna kulturowa, na ktdrej artysta i odbiorca moga sie porozumied, oczywiscie jesli

zaktadamy koniecznos¢ bezposredniej, czytelnej komunikacji w danym czasie.

Gest porozumienia miedzy aktorem a widzem w tym przypadku zyskal

jeszeze jeden element, tajemnicze medium posredniczace -~ wlasnie lalke.
Dla lalkarza uchwyci¢ wtasciwy moment, to znaczy zatrzymac chwile i zamknaé
jaw lalce. Widowisko lalkowe to poniekad wypetnienie przestrzeni wokoét lalki.
Lalkarze robia to od dawna. Zmianie ulega forma widowisk. Dzis, w artystycznym
teatrze lalek, rézni sie ono od widowisk pierwotnych, obrzedowych, magicznych,
autotelicznych czy tez przeznaczonych do ogladania. Fakt wykonania lalki lub
maski i czynnego ich uzycia istniejq od dawna. Dowodzi to niezbicie naturalnej
potrzeby cztowieka od najdawniejszych czaséw — do materializacji w konkretnym
dziele wewnetrznych stanéw. Oznacza réwniez potrzebe dzielenia sie z innymi
wiasnym dokonaniem. Nawet jesli w pierwotnym zamiarze dzieto sztuki wyko-
nywane jest dla samego siebie i artysta nie ma zamiaru wprowadzaé kogokolwiek
w krag tajemnicy istniejacej pomiedzy nim a dzietem. Lalka moze istnie¢ w za-
mknietym kregu tajemnicy i by¢ nierozpoznana, gdy stanowi hermetyczny zapis
dokonany przez twérce jemu tylko znanym kodem. W takim wypadku lalkarz
moze posigs¢ zdolnosci profetyczne, wykraczajace poza doswiadczenie jednost-
kowe i zbiorowe swego czasu, albo tworzy w obrebie kultury nierozpoznanej. Do-
piero oswojenie z jej wytworami umozliwia wnikniecie w jej tre$¢. Lalki odnoszg

sie do czasu powstania, cho¢ mogg zawierad sensy wykraczajace poza ten czas.

Brzmi to wszystko do$é ezoteryeznie, jakby osoby, ktore nie zajmuja

sie lalkarstwem. nie mialy do pewnych obszarow tej sztuki dostepu.

A przeciez teatr powinien ja upowszechnia¢ i odkrywac dla widza.
Wielu lalkarzy nie ma §wiadomosci whasnej hermetycznosci. Nie zawsze artysta
zdaje sobie sprawe z maski wlasnych dokonan. Czyli wlasnych lalek i ich gry. Nie
znajduje sposobéw odkrywania sie przed otaczajacym $wiatem, badZ nie potrafit

sie ich nauczy¢. Potocznie nazywa sie to . kompleksem nizszosci lalkarza”, jednak
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epitet ten nie obejmuje wszystkich lalkarzy, a tylko tych, ktérych nieporadnogé
warsztatowa, a szerzej: artystyczna, przystania prawdziwe mozliwosci kreacyj-
ne. Lalkarz w takim wypadku nie zdaje sobie sprawy z mnogosci wysytanych
sygnatéw. Nie wie, ze lalka, ktéra gra, w skutek jego nieudolnej gry nie wyraza
tresci koniecznych do odczytania gry, tylko ,,emituje” szereg informacji, na ogét
sprzecznych, ktére nie oddaja prawdziwosci istnienia zachowan lalki w danym
momencie. Z tego punktu widzenia nieudolno$¢ nie tyle jest brakiem umiejet-
nosci, co niedoskonatoscia. Na przyktad, poczatkujacy lalkarz wykonuje swoja
lalka ruch majacy oznaczac jeden ze stanéw emocjonalnych: rados¢, ztos¢, nie-
cierpliwo$é¢ itp. Dopiero z dalszego kontekstu dowiadujemy sig, co w istocie éw

ruch ma znaczy¢. A powinni§my odczytaé jego sens z samego ruchu.

\ dlaczego sie tak nie dzieje?
Poniewaz jest to wprawdzie ruch jednoznaczny, skupiajacy uwage na sobie, lecz
z powodu niedopracowania przekaz informacyjny pozostaje niejasny. Lalkarz
wykonuje go w odpowiednim momencie, ale zupetnie nieumiejetnie. Aby ruch
lalki okazat sie zrozumialy, musza by¢ spetnione dodatkowe warunki. Przede
wszystkim czytelno$é ruchu w zwigzku z akcjq sceniczng, w tym z wypowiadanym
tekstem. Z wielu mozliwosci ruchowych lalki musi by¢ wypreparowany ten jeden
gest, ktéry w danym momencie bedzie jednoznacznie oznaczat to, co lalkarz ma
do powiedzenia. Mimo ze przeciez kazdy ruch moze by¢ odbierany wieloznacznie.
Lalkarz musi precyzyjnie pokaza¢ w nim, co ma na mysli, wykonujac ruch. Musi
ruchem wyraza¢ jedng tres¢. Lalkarz poprzez cykl éwiczeri musi osiagnaé dosko-
natos¢ w ukazaniu zamierzonego ruchu. Ruch lalki nie moze by¢ niedookreslony,
wyrazac to lub tamto. Widzowie majq prawo do réznych skojarzen, ale lalkarz ma

obowiazek jednoznacznie organizowac dziatania lalki.

A jak skomentujesz fakt. ze wszystkie te niebywale procesy i stany.

o ktorych opowiadasz. nie przekladaja sie w szezegolny sposob na

przemyslenia dojrzalego widza? Niewiele miejsca po$wieca sie rowniez

lalkarstwu w prasie fachowej.
Wielu odbiorcéw manifestuje brak zwiazku intelektualnego i emocjonalnego
z lalkarstwem, albowiem nie znajdujq w nim potwierdzenia wtasnych doswiad-
czeni. Przypisuja lalkarstwu cechy, ktérych nie uznaja za wlasne. Uznajg, iz nie
warto na nim skupia¢ uwagi. Sztuka teatru lalki jednak dotyczy kazdego widza,

poniewaz materializuje stany duchowe czlowieka. Stowa i dZwieki, ktére ptyng



ze sceny wraz z obrazami naszego $wiata, wytwarza artysta lalkarz. Formy utrwa-
lone w butaforze, drewnie, plétnie twérczo imituja ten jedyny w swoim rodzaju
obraz swiata. Z tym $wiatem wspélistniejemy poprzez dokonanie ceremonii jego

ozywienia na scenie.

Nieco odeszlismy od watku wspomnien. przesuwajac sie w sfere rozwazan
filozoficznych, ktore przeciez zawsze stanowily punkt odniesienia dla
twojej pracy tworezej. Podazajac zatem za ich tokiem - czy moglhys

)€) pracy ) \Zaj ) gib)
podsumowaé swoj wywod mysla. ktora wedlug ciebie syntetyzuje

te przemyslenia?

Tak. To moc twércza i intelektualna artysty lalkarza sprawia, ze mysli, przeczucia,
przezycia wewnetrzne, ktérymi jeste§my wypetnieni, uzyskuja sceniczny ksztatt
ikolor. Starg jak $wiat sztuke lalki kontynuujemy w nowej dla niej rzeczywistosci,
z dbatoscig o prawde jej przekazu, w poczuciu odpowiedzialnosci za podstawowe
wartosci etyczne.

WROCLAW, 16 IV 2016

Wiestaw HejNo Aktor, rezyser teatralny, pedagog, profesor sztuk teatralnych.
Z Wroctawskim Teatrem Lalek zwiazany od 1967 roku, najpierw jako aktor, od
1973 roku jako rezyser, a w latach 19812001 jako dyrektor naczelny i artystyczny.
Pomystodawca i wspéttwoérca stynnej Matej Sceny dla Dorostych Wroctawskiego
Teatru Lalek. Wieloletni pracownik naukowy Paristwowej Wyzszej Szkoly Teatral-
nej im. Ludwika Solskiego w Krakowie — filii we Wroctawiu, w latach 19781987
dziekan Wydziatu Lalkarskiego; w latach 1987-1993 prorektor PWST Wydziatéw
Zamiejscowych we Wroctawiu. Laureat wielu krajowych i zagranicznych nagréd

za rezyserie spektakli dla dzieci i widzéw dorostych, granych na catym swiecie.
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